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за спец^альн^стю 025 «Музичне мистецтво» 
(02 «Культура ^ мистецтво») 

Науково-теоретичне осмислення пол^фон^чних жанр^в належить до 
одних з̂ пр^оритетних у сучасному музикознавств^. 1х досл^дження мае 
ст^йку традиц^ю в европейськ^й культур^, але останн^ десятил^ття все б^льше 
привертае увагу ^ китайських науковц^в, котр^ займаються теор^ею 
нац^онально^ пол^фон^ .̂ Р^зноман^тн^ науков^ розв^дки спрямован^ на 
виявлення загальних пол^фон^чних законом^рностей, принцип^в та прийом^в, 
вивчення генези пол^фон^чного мислення, досл^дження нац^онально^ 
специф^ки пол^фон^чних твор^в китайських композитор^в тощо. Проте, ^ дос^ 
^снуе певна лакуна у досл^джен^ здобутк^в китайських композитор^в у галуз^ 
пол^фон^чно^ музики для фортеп^ано ХХ - початку ХХ1 стол^ть у контекст^ 
нац^онально-стильового мислення та виконавсько! реал^зац^ .̂ Саме в такому 
ракурс^ представлено дисертац^йне досл^дження Чжан Менчже, присвячене 
системному висв^тленню та оц^нц^ пол^фон^чних жанр^в ^ форм у 
фортеп^анн^й творчост^ китайських композитор^в, розглянутих як у 
теоретичн^й, так ^ виконавськ^й площинах. Тому актуальн^сть роботи е 
безумовною ^ новаторською. 

Концептуально досл^дження вибудовано на перетин^ здобутк^в 
теоретичного музикознавства, с̂тор^^ музики та теор^^ музично! ^нтерпретац^^, 
що говорить про широкий спектр музикознавчих метод^в та п^дход^в. 
Дисертац^я мае ч^тку ^ лог^чну вр^вноважену структуру, яка складаеться з̂  
вступу, включае два розд^ли (методолог^чний та анал^тичний), висновк^в, 
значного списку використаних джерел (189 позиц^й) та додатку. Вс^ 
поставлен^ завдання отримують грунтовне осмислення ^ забезпечують 
безперечну наукову новизну роботи. Варто в^дзначити, що у визначен^ 
науково! новизни допом^г ^ фаховий досв^д Чжан Менчже, як талановито! 
китайсько! п^ан^стки. А тому дом^нантою науково! новизни одержаних 
результат^в е спроба вперше зд^йснити ц^л^сне комплексне досл^дження 



специф^ки «пол^фон^чного мислення китайських композитор^в, 
в^ддзеркаленого в пол^фон^чних текстах, особливост^ побудови та музично! 
мови, пов'язано! з питаннями формоутворення, тематичного зм^сту, 
тональних забарвлень, ритм^чно! своер^дност^, розвитку та як^сного 
перетворення матер^алу» (с.28), «виявлення загальних та ^ндив^дуальних 
стильових рис творчост^ китайських композитор^в у пол^фон^чних жанрах», 
!х нац^онально! специф^ки з одного боку, а з ^ншого - зв'язку «^з традиц^ями 
европейського п^ан^зму». Важливим серед зазначених пункт^в науково! 
новизни е також проанал^зована «виконавська специф^ка пол^фон^чних твор^в 
китайських композитор^в», що, свое! черги, дозволило визначити «комплекс 
п^ан^стичних завдань щодо в^дтворення пол^фон^чного тексту» (там само). 

Виокремимо основн^ компоненти наукового дискурсу досл^дження, як^ 
найб^льш зм^стовно артикулюють авторську концепц^ю ,̂ в першу чергу, 
властиву !й наукову новизну. 

Перший розд^л «Пол^фон^чний прост^р китайського фортеп^анного 
мистецтва ХХ - початку ХХ1 стол^ття: в пошуках нац^онально! ^дентичност^» 
включае три п^дрозд^ли. Анал^зуючи у першому п^дрозд^л^ ^сторичну 
еволюц^ю пол^фон^чних жанр^в для фортеп^ано у нац^ональних 
композиторських школах зазначеного пер^оду, авторка крок за кроком 
простежуе формування загальних тенденц^й, що сприяли розвитку пол^фон^! 
у р^зноман^тних музичних культурах св^ту. Такий пор^вняльний п^дх^д надав 
можлив^сть Чжан Менчже з'ясувати причини використання пол^фон^! в 
китайськ^й фортеп^анн^й музиц^, в^дм^нн^ в^д зах^дноевропейського 
композиторського мислення. Вже з самого початку роботи авторка 
досл^дження акцентуе увагу на особливостях китайського народного 
музичного мистецтва, зокрема, глибинному, ментальному р^вн^ музично! 
мови, що тяж^е до л^неарност^ мислення. А тому, здобувачка абсолютно 
слушно зазначае, що кор^ння китайсько! пол^фон !̂• полягае у сфер^ 
мелодичного начала пол^фон^чний зв'язок голос^в по горизонтал^ (в 
одночасност^)» упод^бнюються «сфер^ мелодичного контрапункту в зах^дн^й 
музиц^» (с.78). На в^дм^ну в^д зах^дноевропейського багатоголосся, головним 
орган^зуючим фактором багатозвучност^ «у традиц^йн^й ^нструментальн^й 
музиц^ Китаю» Чжан Менчже називае переважання горизонтального 
розвитку мелодичних л^н^й, «координац^я м^ж якими по вертикал^ (у 
сп^вв^дношенн^ консонуючих та дисонуючих ^нтервал^в) контролюеться 
ладовим (а не ладогармон^чним, як у европейськ^й музичн^й тканин^) 



фактором» (там само). Авторка вбачае саме багатоголосся традиц^йно! 
китайсько! музики (2-3 голоси) основним чинником, яке стало п^дгрунтям 
розвитку пол^фон^чного мислення сучасно! профес^йно! композиторсько! 
творчост^ Китаю у вс^х !! жанрових проявах. У такому ж ракурс^ виникае ^ 
увага здобувачки до ансамблевого ^нструментального музикування з 
використанням прийом^в ^м^тац !̂, п^дголоскового вар^ювання, самост^йност^ 
голос^в при !х поеднанн^; принципом ^мпров^зац^йност^ тощо. Перекидаючи 
м^сток в^д «мелодичного типу музики» до «гармон^чного ^ пол^фон^чного» у 
розвитку пол^фон^чних жанр^в в профес^йн^й композиторськ^й творчост^, 
здобувачка акцентуе увагу на застосуванн^ митцями не лише 
зах^дноевропейських техн^к пол^фон^чного письма, а ^ на вживанн^ власне 
китайських ладових систем. У цьому контекст^, безперечно, важливим 
чинником розвитку пол^фон^чних жанр^в ^ форм у профес^йн^й 
композиторськ^й творчост^ стало впровадження у культурно-мистецьке життя 
Китаю ^нструмента фортеп^ано та створення для нього перших пол^фон^чних 
твор^в. 

У другому п^дрозд^л^ авторка анал^зуе шляхи становлення теор^! 
пол^фон^! в музичн^й науц^ Китаю. Спираючись на теоретичн^ здобутки 
зах^дноевропейського пол^фон^чного письма, у китайському музикознавств^ 
поступово з'являються перш^ академ^чн^ розв^дки, присвячен^ вивченню 
мистецтва контрапункту, пол^фон^! строгого стилю, починають формуватися 
та розвиватися власн^ теор^! китайсько! пол^фон^чно! музики. У цьому сенс^ 
важливим е спостереження Чжан Менчже щодо впливу на публ^кац^! 
китайських музикознавц^в «внутр^шньо! ситуац^! у музичн^й культур^ Китаю 
ХХ стол^ття» (с. 161). Саме з цим пов'язане виокремлення авторкою трьох 
основних етап^в становлення та розвитку «пол^фон^чно! думки» в 
музикознавчих досл^дженнях П^днебесно!. Меж^ останнього етапу 
здобувачка окреслюе починаючи з 1980-х рок^в, коли в^дбуваеться 
«^нтенсивний розвиток теоретичних проблем пол^фон^! у музичному 
фольклор^ та профес^йн^й композиторськ^й творчост^ Китаю, створення 
низки грунтовних авторських п^дручник^в з курсу пол^фон^!, публ^кац^я 
перекладених праць заруб^жних музикант^в з пол^фон^! композиторських 
техн^к у ХХ стол^тт^» (с.162). До цього ж етапу авторка дисертац^! в^дносить 
початок ХХ1 стол^ття, коли з'являються системн^ досл^дження, а саме, 
пол^фон^чн^ музичн^ курси та п^дручники. Ц^нним здобутком дисертац^! е 
умовний розпод^л здобувачкою наукових розв^док за тематикою досл^джень: 



пол^фон^! як теор^!; систематизац^я, пояснення та обговорення творчо! 
практики; досл^дження безпосередньо зосереджен^ на проблемах китайсько! 
пол^фон^!; анал^з класичних ^ сучасних пол^фон^чних твор^в ^ техн^ки 
композиц^!; досл^дження пол^фон^чних прийом^в, зразк^в виразу ^ фактури в 
китайськ^й сучасн^й музиц^ та анал^з твор^в композитор^в у ц^й област^; 
вивчення ^стор^! розвитку нац^онально! пол^фон^чно! музики. Под^бна 
систематизац^я надае можлив^сть ц^л^сного уявлення про розвиток 
«пол^фон^чно! думки» в Кита! за останн^ чотири десятил^ття. 

Важливим для науково-досл^дницького простору дисертац^! е 
прояснення специф^ки фортеп^анного пол^фон^чного твору в 
^нтерпретац^йному пол^ мистецько! практики, про що йдеться у третьому 
п^дрозд^л .̂ Поеднуючи теоретичн^ питання пол^фон^! та п^ан^стичн^ практичн^ 
завдання, Чжан Менчже зосереджуе увагу на проблемах виконавських 
п^дход^в та пропонуе надзвичайно ц^кавий алгоритм роботи над 
пол^фон^чним твором в^домого китайського музиканта Хань Ле. Серед 
основних завдань для п^ан^ст^в-виконавц^в авторка дисертац^! виокремлюе 
загальн^ та специф^чн^. Особливу увагу Чжан Менчже прид^ляе останн^м, 
оск^льки вони стосуються нац^онально! специф^ки, а саме, ^нтонац^йно-
звукового в^дбиття особливостей нац^онально! фортеп^анно! музики. 
Iнтерпретац^йний анал^з виконання пол^фон^чного циклу Д^н Шаньде ор.28 
п^ан^стом Пан Янгом дозволив здобувачц^ сформулювати виконавськ^ 
рекомендац^! для п^ан^ст^в, як^, на думку опонента, можуть стосуватися 
виконавських вимог будь-яких пол^фон^чних твор^в китайських 
композитор^в. Серед найсуттев^ших здобувачка ц^лком слушно називае 
ясн^сть слухання, проблему ^нтонування, тембральну передачу особливостей 
звукового колориту нац^ональних лад^в, реестрову диференц^ац^ю фактурних 
шар^в, прийоми звуковидобування, що пов'язан^ з колористичною 
педал^зац^ею тощо. 

Як вже було зазначено, Другий розд^л «Нац^ональна своер^дн^сть 
трактування жанрових моделей пол^фон^! у китайськ^й фортеп^анн^й музиц^», 
е анал^тичним. Це наукова дом^нанта досл^дження, де авторка експл^куе 
теоретико-методолог^чн^ напрацювання попереднього розд^лу на грунт 
конкретних зразк^в пол^фон^чних фортеп^анних твор^в. У поле зору 
здобувачки потрапляе величезний сегмент пол^фон^чних твор^в китайських 
композитор^в, який Чжан Менчже блискуче анал^зуе. Зазначу, що наданий 
матер^ал е новаторським, це перша спроба в укра!нському музикознавств^ 



комплексно висв^тлити «типолог^! щодо фортеп^анних пол^фон^чних твор^в 
китайських композитор^в» (с. 81). Також в^дзначу, що визначальний пан^вний 
науковий вектор усього досл^дження приц^льно направлений саме на 
розробку анал^тичного матер^алу Другого розд^лу. Здобувачка спрямовуе сво! 
науков^ пошуки у царину фортеп^анних пол^фон^чних жанрових моделей та 
форм, висв^тлюе !х ^сторико-культурний, музично-теоретичний розвиток як у 
профес^йн^й композиторськ^й творчост^, так ^ у виконавськ^й сфер^. I хоча 
сьогодн^ музикознавча наука пропонуе значний корпус наукових розв^док, 
присвячених так^й проблематиц^, саме у цьому Розд^л^ в^дзначу ц^л^сн^сть 
охоплення досл^джувано! проблеми, системн^сть !! вивчення та авторський 
п^дх^д до вир^шення поставлених завдань. Стрижнем, навколо якого 
розгортаються под^! розв^дки першого п^дрозд^лу, е композиторський досв^д 
оволод^ння пол^фон^чним письмом, що розглянуто в^д пол^фон^чно! п'еси до 
фуги. Чжан Менчже акцентуе програмний характер перших пол^фон^чних 
твор^в, що «стали одними з̂ найяскрав^ших вт^лень своер^дност^ китайського 
композиторського стилю» (с.83) та представлен^ ^нвенц^ями, невеличкими 
пол^фон^чними програмними п'есами, дитячим та юнацьким педагог^чним 
репертуаром. Серед велико! к^лькост^ пол^фон^чних твор^в для фортеп^ано 
Чжан Менчже виокремлюе та анал^зуе пол^фон^чн^ п'еси Хе Лут^на «Флейта 
молодого пастушка» та «Колискова», в яких яскраво продемонстровано 
«пол^фон^чне письмо, засноване на европейськ^й гармон^чн^й систем^ в 
поеднанн^ з характерними для китайсько! музики ладо-^нтонац^йними 
зворотами» (с.164). 

Наступним кроком авторки досл^дження стало звернення до фуги та 
фугованих форм (до реч^, було б не погано з'ясувати питання: чи е фуга 
жанром, чи формою пол^фон^чно! музики, адже текст роботи св^дчить про 
прихильн^сть авторки як до першого, так ^ другого визначення). Головним 
надзавданням китайських композитор^в Чжан Менчже справедливо вважае 
вир^шення проблеми «зах^дне-китайське», «що знаходиться у площин^ 
авторського переломлення нац^онального - зах^дного» (с.89). 
З^ткнення / взаемод^я р^зних музичних культур неминуче ставить питання 
дом^нування, але саме ця дихотом^я надае авторц^ можлив^сть зробити 
яскраву презентац^ю нац^ональних рис з дотриманням традиц^й 
зах^дноевропейського пол^фон^чного письма у фугах та фугованих формах в 
творчост^ китайських композитор^в. Чжан Менчже слушно зазначае, що фуга 
пос^дае важливе м^сце в творчост^ митц^в та представлена «̂  як частина 



пол^фон^чного циклу, ^ як самост^йний тв^р» (с.164). Надзвичайно ц^кавим е 
матер^ал анал^зу фуг композитор^в Дуань П^нтая, Ло Чжунчжуна, Юй 
Сусяня, Л^нь Хуа, Ван Л^саня, побудований на визначенн^ ладово! 
приналежност^ тем у фугах, де використовуються традиц^йн^ китайськ^ лади 
пентатон^ки (чж^, гун, цзюй, шан, юй), що поеднуються з ^ндив^дуальним 
трактування жанру та авторським музичним стилем. Виб^р лад^в 
обумовлений смисловим зм^стом музичних образ^в, характером музики. 

У другому п^дрозд^л^ досл^джуються цикл^чн^ пол^фон^чн^ жанри на 
перетин^ класичного, сучасного та нац^онального. I, перш за все, Чжан 
Менчже, звертаеться до пол^фон^чних цикл^в у фортеп^анному доробку 
одного з найв^дом^ших китайських композитор^в та теоретик^в Рао Юана. 
Вдало поеднуючи науково-теоретичний доробок Рао Юана з анал^зом його 
музичних твор^в, авторка роботи см^ливо занурюеться у принципи 
пол^фон^чного мислення композитора. Але виникае питання: в чому вбачае 
Чжан Менчже метаморфози пол^фон^чного циклу в фортеп^анному доробку 
Рао Юана, адже композитор у свохй творчост^ достатньо суворо сл^дуе 
традиц^^ написання фуги? В^дпов^дь сл^д шукати не т^льки у новаторств^ 
структури та технолог^^ контрапункту. Здобувачка зазначае, що у своему 
першому фортеп^анному твор^ «Прелюд^я та фуга» (1956) композитор 
см^ливо використовуе «пол^гармон^чн^ засоби у поеднанн^ з пол^фон^ею 
пласт^в», вар^ювання ритм^чних ^ структурних традиц^й китайського 
музичного фольклору, що «часто призводить до того, що народн^ традиц^^ 
перетворюються на власн^ знах^дки автора» (с.99). У другому пол^фон^чному 
твор^ «Iнтродукц^я та фуга - Л^рика» (1964) Рао Юан зам^нюе традиц^йну 
прелюд^ю на ^нтродукц^ю та знову використовуе вар^ювання ритму задля 
посилення емоц^йно^ напруги музики. В сю т̂̂  «Замальовка життя в Яньан^» 
здобувачка акцентуе увагу на ^м^тац^йн^й пол^фон^чн^й техн^ц^ та образах, 
пов'язаних з р^дними для композитора ландшафтами. Яскравому 
в^дтворенню зм^сту твору сприяе ^ багатотемброва пал^тра, «яка виконуе 
багато функц^й: нашарування звукових шар^в, збагачення звукового рельефу, 
виступае як зас^б розвитку музичного матер^алу» (с.105). У цикл^ «Три 
пол^фон^чн^ п'еси на теми старовинно! музики Чан'ань» авторка п^дкреслюе 
використання звукового об'ему, який збагачуе фактуру обертонами. 

Варто зауважити, що увага авторки дисертац^1 зосереджуеться не лише 
на техн^ц^ творення пол^фон^чних фортеп^анних зразк^в, а ^ на 1х в^дтворенн^, 
^нтерпретуванн^. Такий ракурс досл^дження надае можлив^сть поглянути на 



творчий процес з двох бок^в - кр^зь призму становлення ^ндив^дуального 
композиторського стилю у контекст^ нац^ональних рис та творчо! особистост^ 
п^ан^ста-виконавця. Прихований д^алог «композитор-виконавець» стае 
глибинним сутн^сним вим^ром творчого процесу ^ своер^дним пол^фон^чним 
переплетенням. У такому ракурс^ Чжан Менчже слушно наголошуе на 
необх^дност^ «визначення головних п^ан^стичних засад та комплексу 
виконавських завдань у фортеп^анних пол^фон^чних композиц^ях автора» 
(с.96), враховуючи нац^ональний колорит пол^фон^чних твор^в китайських 
композитор^в. 

Прелюд^! та фуги композитора Чень М^ндж^ проанал^зовано 
здобувачкою у контекст^ синтезу нац^ональних традиц^й та сучасних техн^к 
композиторського письма. У фортеп^анному цикл^ композитора «13 прелюд^й 
^ фуг» здобувачка в^дм^чае як сл^дування бах^вським традиц^ям написання 
под^бних цикл^в, так ^ новаторство по в^дношенню до них. Авторка 
дисертац^! пише: «в цикл^ китайського композитора тональний план 
обумовлений лог^кою образно-драматург^чного розвитку. Композитор не 
под^ляе прелюд^! та фуги всередин^ циклу, фуга, як правило, починаеться 
п^сля паузи ^ фермати, продовжуючи прелюд^ю» (с.113). Кр^м того, до 
новаторських здобутк^в композитора Чжан Менчже в^дносить застосування 
додекафонно! музики, принципи пол^тональност^ та пол^ладовост^, як^ вдало 
утворюють синтез з нац^ональними ладами та ладами тонально! музики. 
Також здобувачка п^дкреслюе ще одну важливу рису цього 
циклу - стил^стичне р^знобарв'я. Грунтовний анал^з твору Чень М^ндж^, 
зд^йснений авторкою, демонструе найб^льш глибинн^ шари нац^онального 
мислення композитора, «ц^лу "енциклопед^ю" нац^ональних образ^в ^ картин» 
(с.129) нав^ть тод^, коли в^н використовуе сучасн^ техн^ки композиц^!. 

Звернення Чжан Менчже до пол^фон^чно! творчост^ китайських 
композитор^в Ло Чжунчжунь та Ван Л^сань обумовлено прагненням авторки 
висв^тлити трактування «Добре темперованого клав^ру» у контекст^ 
поеднання европейських традиц^й масштабного циклу та китайських 
нац^ональних традиц^й, враховуючи ^сторико-культурну складову написання 
твор^в. Ц^ твори в^дносяться як до програмних, так ^ не програмних. У 
пол^фон^чних циклах «П'ять прелюд^й та фуг» Ло Чжунчжун ^ «Ташанська 
сю!та» Ван Л^сань здобувачка привертае нашу увагу до використання 
композиторами музично! мови, побудовано! на основ^ пентатонових лад^в, 
як^ е «своер^дною "точкою в^дл^ку", ^мпульсом динам^чних ладотональних 



перетворень» (с.132) та п^дкреслюють нац^ональну ^нтонац^йн^сть твору на 
самому глибинному р^вн .̂ «Ташанська сюхта» композитора Ван Л^сань 
вир^зняеться програмн^стю та образно-семантичною конкретн^стю, оск^льки 
тв^р написаний на основ^ в^рша давньокитайського ф^лософа та поета Жао 
Йонга та кожен малий цикл доповнений передмовою композитора. 

Дещо в ^ншому контекст^ розглянуто прелюд^^ та фуги композитора Д^н 
Шаньде, тут авторку дисертац^^ приваблюе зовс^м ^нший досл^дницький 
аспект, пов'язаний з динам^кою людських емоц^й та переживань. Чжан 
Менчже акцентуе увагу на сл^дуванн^ композитором традиц^ям Й. С. Баха, 
П. Х^ндем^та, А. Онеггера, як особлив^й поетиц^ д^алогу м^ж ^ндив^дуальними 
стилями композитор^в р^зних час^в та культурних простор^в. Серед 
новаторських принцип^в здобувачка в^дм^чае створення композитором 
власно! звуковисотно! системи, засновано! на пентатоновому лад^. Д^н 
Шаньде продовжуе традиц^^ Чень М^ндж^ ^ Л^н Хуа, так само в^дмовляючись 
в^д «об'еднання одн^ею тональн^стю малого циклу "Прелюд^я та фуга"» 
(с.157). Забезпечення кожно! п'еси циклу програмою, на слушну думку 
авторки, в^дбивае хх настр^й та св^дчить про композиторську зац^кавлен^сть 
св^том людських емоц^й ^ переживань. 

Фортеп^анн^ пол^фон^чн^ цикли композитора Л^н Хуа привернули увагу 
Чжан Менчже своею класичною моделлю та нац^онально-стильовою 
забарвлен^стю, що додае творам легкост^ сприйняття. Характерними рисами 
творчост^ Л^н Хуа здобувачка називае традиц^йну, у сенс^ класичного 
барокового зах^дноевропейського зразка, зак^нчену пол^фон^чну дилог^ю у 
поеднанн^ з стильовими особливостями китайського фольклору. Певною 
м^рою продовжуе так^ ж сам^ традиц^^ ^ композитор Хуан Ан-Лун. Авторка 
досл^дження анал^зуе його пол^фон^чну творч^сть, зокрема, монументальний 
пол^фон^чний цикл ор.68 для фортеп^ано. Специф^чною рисою твор^в стали 
«пошуки композитора у сфер^ в^дновлення звучання за допомогою 
перетворення першоджерела в багатоголосне пол^фон^чне письмо» (с. 151), а 
саме, звернення Хуан Ан-Луна до власних твор^в та х̂ в^дновлене звучання у 
пол^фон^чному цикл^. Кр^м того, особлив^стю пол^фон^чних твор^в для 
фортеп^ано здобувачка справедливо вважае щ^льн^сть та об'ем звучання 
(створюючи паралел^ з органною музикою), як^ виникають ^ завдяки запису 
пол^фон^^ на трьох нотних рядках. Наприк^нц^ хочу п^дкреслити особливу 
рису роботи Чжан Менчже - авторка досл^джуе творч^сть кожного 



композитора кр^зь призму дзеркала ^сторичних та культурних умов 
написання твор^в. 

П^дводячи п^дсумки анал^зу дисертац^йно! роботи Чжан Менчже, 
висловлю побажання. На жаль у робот^ не представлен^ нотн^ приклади, що 
ускладнюе сприйняття теоретичного матер^алу, оск^льки зразки 
пол^фон^чних твор^в, як^ анал^зуе здобувачка, складно знайти у мереж^ 
1нтернету. Дисертац^йне досл^дження Чжан Менчже е надзвичайно ц^кавими 
та корисними для широкого загалу науковц^в, а тому маю спод^вання, що за 
матер^алами роботи буде надрукована монограф^я з̂  зразками нотного 
матер^алу. 

Позитивна оц^нка дисертац^йного досл^дження Чжан Менчже не зн^мае 
необх^дност^ виокремити деяк^ дискус^йн^ моменти або т ,̂ як^ опонент вважае 
невикористаними можливостями. Саме тому задаються уточнююч^ питання 
для прояснення основних позиц^й дисертантки: 

1. В^домо, що в пол^фон^чних формах зах^дноевропейсько! музики ^снуе 
давня традиц^я використання музично-риторичних ф^гур, а саме 
мелодичних зворот^в, прихованих сенс^в, семантика яких п^дкреслюе 
смислове значення певних тем та образ^в. Чи ^снують в китайськ^й 
профес^йн^й композиторськ^й творчост^, зокрема в пол^фон^чних 
творах, власн^ нац^ональн^ музично-риторичн^ ф^гури? Якщо так, 
назв^ть, будь ласка, та розкрийте !х особливост^. 

2. Друге запитання мае суто практичний характер. У своему досл^дженн^ 
Ви слушно в^дзначаете нац^ональний стильовий колорит китайських 
пол^фон^чних твор^в, що, свое! черги, створюе для п^ан^ст^в певн^ 
складнощ^ при виконанн^ - необх^дн^сть ^м^тування на фортеп^ано 
р^зноман^тних народних ^нструмент^в, пошук тонких тембр^в 
багатобарвних китайських народних лад^в, ^нтонування, 
звуковидобування тощо. Як^ пол^фон^чн^ твори китайських 
композитор^в Ви виконували та що для Вас стало найсуттев^шим п^д 
час !х ^нтерпретац^!, враховуючи нац^ональну стильову дом^нанту? 
Ще раз зазначу - робота виконана на високому р^вн :̂ проблеми, що 

розглядаються у досл^дженн^ актуальн^, а вир^шення !х - науково коректне ^ 
новаторське. Дисертантка повн^стю виконала поставлен^ перед собою 
завдання, проявивши високу наукову квал^ф^кац^ю. Робота вир^зняеться 
концептуальн^стю, глибиною та е корисною для сучасного в^тчизняного 
музикознавства. 



Узагальнюючи все вищезазначене робимо висновок: дисертац1Йна 
робота Чжан Менчже «Пол1фон1чн1 жанри у фортеп1анн1й музиц! китайських 
композитор1в» вщповщае вимога]М Порядку присудження ступеня доктора 
фшософ!! та скасування р1шення разово'Г спец1ал1зовано1 ради закладу вищоТ 
0СВ1ТИ, науково! установи про присудження доктора фшософп, 
затвердженого постановою Каб1нету М1н1стр1в Украши в1д 12 С1чня 2022 
року №44. Зап виконання Чжаи Менчже заслуговуе на присвоения наукового 
ступеня доктора фшософ!!* з! спсц а̂̂ 1ьност̂  025 «Музичне мистецтво», галуз! 
знань 02 «Культура 1 мистецтво». 
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